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Intention

Pourquoi un centre de théatre lyrique contemporain?
La nécessité.

Dans le domaine du théatre lyrique et musical existe une richesse et une diversité des écri-
tures, des créateurs et des artistes. La lisibilité de ce champ artistique aujourd’hui est res-
treinte, elle est en total décalage avec son potentiel.

La voix dans les écritures de notre temps est un creuset de sensibilité et un «trousseau de
clefs de lecture » auxquels le public a droit.

Nous devenons sourds. Si l'oreille régresse, la voix est un moyen simple et sensible de
transformation de I'écoute, de perception des langages et de la compréhension du monde.
Les structures de création et de diffusion dédiées a la voix sont rares. Si dans le domaine
de la musique, le maillage des territoires s’est historiguement construit avec des conserva-
toires et des opéras et non avec des structures de création et de diffusion comme ce fut le
cas pour le théatre, et récemment pour la danse, la voix a commencé a tisser un maillage
invisible entre les secteurs. Le travail en profondeur et par dessous les limites, se révele
souvent trés efficace mais hélas, il n’est plus suffisant.

Il faut inventer un nouveau type de structure et construire des outils pérennes qui touche-
ront les publics, offriront une plus grande visibilité de la création, la diffusion et la program-
mation, des moyens aux créateurs de travailler et de faciliter la circulation des ceuvres.

1_“Le grain de lavoix”

Al'intersection du Thééatre, de la Musique et de I'Opéra, il existe la matiére d’un art qui s’ap-
pelle la Voix.

Depuis notre cerveau reptilien qui garde en mémoire tous les sons, du feulement au chant
d’'oiseau en passant par le solfege de I'eau, la voix est notre chambre claire. Elle est notre
empreinte individuelle et universelle. Elle embrasse tous les arts. La pratique de ses tech-
niques sollicite la compréhension des étres par-dessous les langages. Elle est le corps en
mouvement d’'un danseur disparu.

La nouvelle vocalité, avec Berio, a introduit au XX° siécle des formes nouvelles d’écriture et
d’expression. Tout le scandale vient de cette mise en chair de la parole. Dans ce méme
quart de siecle ou Joyce changeait I'angle du récit et ou Beckett ouvrait dans le texte un
hiatus, Stockhausen déployait dans la voix un arc en ciel de timbres constitutifs d’'une
mélodie de couleurs harmoniques dégagées le formant des voyelles rigoureusement
notées en phonétique internationale (Stimmung 1968), Scelsi retournait cet éventail dans
la lumiére d’'un seul son dédoublé en son écorce de micro-intervalles (liturgies 1970), suc-
cédant a Schénberg, Berio, en créant a Milan son laboratoire de phonologie, avait déja
ouvert la breche: entre le parlé et le chanté il s’agit d’'un passage, d'un seuil. D’'Aperghis,
a Fedele, en passant par Sciarrino : le Théatre vocal contemporain se définit comme un
seuil.

Dans I'océan des formes, des technologies et de I'engouement pour le spectaculaire,
le grain de la voix constitue notre ancrage.
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2_La Compagnie Le Grain : socle de ressources

Des l'origine de la compagnie Le Grain, que j'ai fondée en 1986, I'idée de favoriser la
rencontre entre un public diversifié et un répertoire réputé exigeant était au centre du
projet. Ainsi les Récitations d’Aperghis ont tourné, avec mise en scéne intégrant deux voix
et baignoire en zinc, dans des salles des fétes en milieu rural du Grand Sud-ouest mais
aussi a Milan, Venise ou Madrid. Créé en Midi Pyrénées la compagnie s’est structurée grace
a la permanence d’'une résidence de trois ans au Théatre Sarragosse a Pau, puis elle s’est
implantée en 1993 & Bordeaux ou depuis, elle travaille avec différents partenaires. Elle a
contribué a mettre en place un secteur d’actions artistiques pour et avec les publics aqui-
tains. Associée a I'Opéra national de Bordeaux de 1998 & 2001, Le Grain a mené avec cette
institution une expérience de compagnonnage inédit (création de Khoom de Scelsi, et de
I'Opéra Vertiges), elle continue & conduire aujourd’hui des projets de création et d’action
culturelle avec I'Opéra tout en développant un réseau trés diversifié au plan régional, natio-
nal et international.

Le projet de la compagnie et sa ligne artistique se sont inscrits dans la durée, ils constituent
aujourd’hui un véritable socle de ressources avec:

« une équipe d’artistes pour lesquels I'interprétation des partitions contempo-
raines est nourrie par strates, affinée par la reprise des spectacles. C’'est une équipe singu-
liere capable de transmettre un corpus d’'ceuvres dont elle a acquis une connaissance quasi
organique du texte musical, avec un engagement corporel et une disponibilité incluant I'ou-
verture a I'improvisation.

e une équipe de mise en scene dotée d’ une expérience et d’'une compé-
tence dans le domaine de la dramaturgie musicale. Sur la la durée s’est constituée une
équipe cohérente attachée a affiner le rapport délicat qu’entretient I'écriture musicale
contemporaine avec la représentation scénique : le scénographe Philippe Marioge, la cos-
tumiére Cidalia Da Costa et ses collaborateurs, éclairagistes, régisseur général et équipes
techniques, chef de chant et assistants. Cette équipe révele une réelle disponibilité au ser-
vice du projet de compositeurs en écriture comme Claudio Ambrosini, Jean-Pierre Drouet,
et actuellement Arnaud Petit, Jean-Louis Clot, etc. Elle a approfondi notamment sur plu-
sieurs années les ceuvres de Karlheinz Stockhausen (recherche sur Chants indiens et
Stimmung de 1990 a 1993, puis avec les Ailes du Vent 2003) de Giacinto Scelsi (recherche
et création sur un ensemble d’ceuvres vocales 1998, puis un opéra de chambre Khoom
avec le quatuor Parisii).

»un répertoire vivant disponible a la diffusion : ensemble de spectacles
de compositeurs et auteurs majeurs du XX° siecle: Georges Aperghis, Giacinto Scelsi,
Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Jean-Pierre Drouet, Mauricio Kagel, Claudio
Ambrosini, Bernard Cavana, mais aussi Patrick Kermann, Jean-Marie Le Clezio, Gilles
Deleuze et Vladimir Jankélévitch, Antonin Artaud, Samuel Beckett, etc. Ce répertoire
vivant suppose une mise en scéne renouvelée au fil des années, sa transcription, I'entre-
tien et 'adaptation des décors, costumes et accessoires. Au niveau de l'interprétation il sup-
pose des artistes qui s’engagent sur la durée pour la transmission a d’autres interpretes,
une direction d’acteur qui modifie légerement I'angle d’approche afin de tenir le spectacle
toujours en sa naissance. Un répertoire vivant suppose un travail permanent de recherche,
de tournée et de diffusion des spectacles.
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3_Constat

Mon parcours et mon expérience de directrice artistique de la compagnie Le Grain m'ont
permis de mesurer combien le théatre lyrique contemporain est a la marge.

Aujourd’hui : les acteurs culturels, tous secteurs confondus, directeurs de structures a
vocation théatrale, lyrique ou transdisciplinaires montrent une grande timidité dans leur
choix de programmation lyriqgue contemporaine, probablement par manque de connais-
sance de cet art et de son répertoire récent et, peut-étre aussi, par peur d'effrayer le public.
lls expriment un besoin de conseils en programmation et de propositions d’accompagne-
ment.

Les maisons d’opéras ont d'autres priorités dans leur cahier des charges que celui de pla-
cer la recherche et I'écriture contemporaine au centre de leurs objectifs et donc de leurs
engagements financiers. Les centres dramatiques nationaux, les scénes nationales, les
théatres conventionnés, doivent faire face a un nombre considérable de projets de créations
dans le secteur du théatre, du cirque et de la danse et considérent, souvent, que la voix fait
partie des cahiers des charges des maisons d’ opéra.

Le constat actuel : chacun a conscience que de la parole au chant la voix ne s’étiquette
pas. Dans la trame du texte d’auteur, I'oreille musicale et la technique vocale font résonner
des lectures polysémiques. Les pratiques ont considérablement évolué, les artistes , les
interprétes et (ou) compositeurs et (ou) improvisateurs circulent entre les secteurs. Les
directeurs de structures de production et de diffusion expriment un désir d’ ouverture au
théatre lyrique contemporain et un potentiel d’intérét et d’enthousiasme qu'il faut accompa-
gner.

La proposition est la création d’un type de structure intermédiaire entre les artistes et les
grandes instutions. Dédié a la voix et au théatre lyrique contemporain, ce centre favorise la
circulation des artistes, des ceuvres et la rencontre des publics dans le réseau de la musi-
que comme dans celui du théatre.

4_Transformation de la compagnie en structure dédiée au théatre
lyrigue contemporain, Le Grain Théatre de la Voix

* Une structure pérenne: Pour ce nouveau projet, la Compagnie Le Grain opé-
rerait une mutation, une transformation pour devenir Le Grain Théatre de la Voix : structure
pérenne dédiée a la voix et aux écritures contemporaines dont I'activité gravitera autour de
cing axes essentiels: la création, la diffusion, la programmation, la recherche et le dévelop-
pement des publics. Ce centre de théatre lyrique contemporain qui intégre des missions de
service public et par conséquent un financement public ne concerne pas le seul projet d’'un
artiste mais, par ses statuts, devrait pouvoir se transmettre afin de demeurer a long terme
au service des artistes et des publics.

» Une base financiére pour donner a la structure nouvelle: le budget actuel de
la compagnie le Grain est intégré au nouveau budget du futur Centre national du théatre lyri-
que et musical contemporain Bordeaux Aquitaine qui nécessite des crédits nouveaux,
sachant qu'il bénéficie d'ores et déja d’'une base budgétaire, d’'une dynamique, d’une expé-
rience avérée, d’'un répertoire et de projets en cours.
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» Un prototype: pour inventer ce type de structure Iégére qui vient, en contrepoint
des opéras et des conservatoires, soutenir une dynamique artistique et effectuer un mail-
lage des territoires pouvant servir de cadre a une politique de la création et du développe-
ment des publics, le Centre du théatre lyrique et musical contemporain doit travailler a sa
structuration et poser les conditions de sa légitimité et de son développement auprés des
publics. Peut-étre Le Grain Théatre de la Voix, constitue-t-il le «prototype» de structures
relativement légéres dont la direction dans I'avenir pourra étre confiée a des artistes cen-
taures : compositeur-dramaturge, musicien-metteur en scene, chorégraphe-chef de
choeur?

* Une politique de partenariats: a I'exemple des Centres chorégraphiques
nationaux dont certains, il faut le souligner, sont des lieux de fabrication qui accueillent leur
public dans des théatres associés, il s’agit en priorité de créer le désir au sein de la program-
mation des structures existantes et de mettre en place des conventions de théatres asso-
ciés afin de préserver des espaces dédiés a la programmation de théatre lyrique
contemporain. Ces partenaires ou théatres associés au Grain Théatre de la Voix seront
potentiellement : les centres dramatiques nationaux, les friches, les opéras, les théatres de

ville, les scénes nationales et tous les programmateurs pluridisciplinaires.

Une politique de partenariats signifie concrétement pour le Grain Théatre de la Voix
et ses théatres associés de s’engager sans retenue dans le paradoxe de I’exigence
artistique et de I'ouverture aux publics les plus larges: favoriser des projets com-
muns par la mutualisation des moyens, impliquer les équipes artistiques, les équipes
permanentes des théatres associés, a la programmation et au développement des
publics. Inventer des actions artistiques au plus prés des ceuvres et au coup par
coup; accompagner les projets et leurs équipes artistiqgues intermittentes en favori-
sant les meilleures conditions de la recherche, de la création et de la transmission,
abandonner ses «pré-carrés», relier, créer du sens.

Des oreilles devenues trés fines ouvriront des yeux ronds en des publics trés grands.

Christine Dormoy, 15 janvier 2006
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